Céline Tobler Nov. 2007

KULTURTRANSFERS :

HAUSAUFGABE
1. SEMESTER

SCHILLERS RAUBER
UND
L AMARTELIERES ROBERT, CHEF DE BRIGANDS :

EIN TRANSFER

H. Keller

Master Interkulturelle Deutsch-Franzdsische Studien
2007 / 2008



Céline Tobler Transfer : Hausaufgabe 1. Sem.

SCHILLERS RAUBER
UND
L AMARTELIERES ROBERT, CHEF DE BRIGANDS :

EIN TRANSFER

EINLEITUNG

Die Rauberwurden am 13. Januar 1782 in Mannheim uraufgefd@5 und 1786 wurden
sie auf Deutsch in StraBburg aufgefuhrt; in denichen Jahren erschien die erste
Ubersetzung —von Friedel und Bonneville- auf Fraietth; 1792 erzielte die Adaptation von
Lamarteliere einen durchschlagenden Erfolg, einen gk63ten und der nachhaltigsten
Erfolge im Theater der Revolution; und Schiller Iigtzu den achtzehn Auslandern, denen
1792 die Wurde verliehen wurde, Ehrenbirger Fraoksezu werden.

Die so rasche und so bedeutende Wirkung einesdafeutsT heaterstiicks in Frankreich lasst
sich zum Teil durch die Nahe der Gedanken Schilheitsden zu jener Zeit in Frankreich
vorherrschenden Gedanken erklaren. In Frankreictabd seit der ersten Halfte des 18.
Jahrhunderts Neugierde fur die deutsche Literatimd auch Schiller war von der
franzosischen Philosophie und Kunst des 18. Jakdrtsistark gepragt, was die Adaptierung
seines Werks forderte: es handelt sich zwar umaeslandisches Werk, doch gibt es in
diesem Theaterstiick manche Gefuhle, Gedanken and@inkte, die den Franzosen vertraut
waren.

Zur Untersuchung dieses Transfers sollen zuerstVdiaussetzungen, die ihn gefoérdert
haben, geklart werden. Dann sollen die MerkmaleTdassfers bestimmt werden: was wurde
geandert und was nicht? Zum welchen Zweck? Wurd&dgang den Neuerungen oder der
Tradition, dem Vertrauten gegeben? Schliel3lichesotlie Folgen und Erfolge des Transfers
analysiert (untersucht) werden: was ist davon gbkh?



| / VORAUSSETZUNGEN DES TRANSFERS

Die Rauberwaren fur einen Kulturtransfer besonders geeigdat Denken, das sich in

diesem Stick widerspiegelte, ist von der franzé&scPhilosophie des 18. Jahrhunderts
durchzogen; auch die auRerst moderne Asthetik wiéih Wunsch einer Reform, der in

Frankreich zum Ausdruck kommt ; und auf der padlisn Ebene treffen die Rauber die
Eigenfrequenz der Revolution. Doch dass ein deatsscWerk fir den Transfer nach

Frankreich geeignet ist, reicht nicht aus, um iarverwirklichen: es muss auch Leute geben,
die sich fur das Werk interessieren und es in Feaok bekannt machen.

> Franzosische Einflisse bei Schiller

Obwohl er Franzdsisch nicht sprach, konnte es [gcHilieRend lesen. Seine Bibliothek
enthielt viele franzésische Biicheund er war besonders auf den Gebieten der Paisik,
Philosophie und der Dramatik in einem gewissen Mafa franzosischen Autoren
beeinflusst.

In der franzdsischen Literatur des 18. Jahrhundgetoss Schiller den leichten Stil voller
Esprit, den intellektuellen und "idealistischen"atdikter (d.h. die bedeutende Rolle der Ideen,
die zu einer Verbindung von Poesie und Abstraktiomd sogar Didaktik fuhrt). Die
Schillerche Asthetik tragt viele Ziige der franzéban Schreibweise: die Rolle der Allegorie
und der mythologischen Personifizierung, den Siimdas Antike, fur die Exotik, fur die
Fabel.

Schiller hatte groRRes Interesse sich sehr flr danzbsische Philosophie; Voltaire,
Montesquieu, Diderot und vor allem Rousseau spiedme bedeutende Rolle in seinen
Gedanken Uber Freiheit, Rationalismus, Realismu$ ldealismus, tber Moral und ihre
Beziehung zur Kunst. Schiller beschéftigte sich deh modernsten Problemkreisen Uber
Gesellschaft, moralische Besinnung des Menschele Ber Kunst. DieRaubersind unter
mehreren Aspekten eine Abbildung der philosophischgberlegungen Schillers (die
auffalligsten sind der anarchistische Aufstand gegme ungerechte soziale Ordnung, das
Streben nach einer gerechte Gesellschaftsordnim@edleutung der Moral und der Asthetik
fur den Menschen bzw. hier fur Karl Moor). Es maash betont werden, dass die Geschichte
selbst zum Teil einem Marchen von Diderot enthommserLes Deux Amis de Bourgogne
das den Aufstand gegen eine ungerechte sozialeu@gddealisiert.

Auch auf dem Gebiet der Dramatik wurde Schiller vdranzésischen Gedankengut
beeinflusst. Urspringlich &uRerte sich Schillerasthgegen die franzésische klassische
Tragotdie: sie sei zu feierlich, zu pompds, zu n@rie die Charaktere seien nur kinstliche
Gestalten, steife Marionetten, die sich im Rhythnues "sentenzidsen und eintdnigen
Alexandriners" bewegen. Doch er dnderte allmahiiglse Meinung. Seine Asthetik stimmte
mit manchen Aspekten der klassischen Tragddie iibesach er war moralisch und
idealistisch inspiriert — das Erste lasst sich aB.der guten moralischen Veranlagung des
Réaubers Karl Moor erkennen ; das Zweite entsprilgmh Standpunkt, nach dem alles, was
individuell ist, unvollkommen ist : die Figuren kol eine Allgemeingultigkeit an den Tag
legen, die sie zu Idealfiguren macht. Dabei bestibt Gefahr, dass die Figuren und
Leidenschaften gerade zu wenig individuell und kebkverden (so manchmal bei Karl
Moor, und ofters bei seiner Geliebten Amalia). 8ers Uberlegungen tiber den Willen bringt
ihn auch zu einer Annaherung mit der klassischanzfisischen Tragddie und besonders mit
Corneille: der dramatische Wert des Willens wardamen seiner Intensitat als von seinem
moralischen Wert abhangig.

! Siehe A: MeissneDie Bibliothek Schillersin Blétter firr literarische Unterhaltungl 870, Nr. 41.



Auf einer anderen Seite hatte sich Schiller furkespeare begeistert: mit dB&ubernhatte

er sogar im Sinn, ein "Deutscher Shakespeare" zdeme er schatzte die UnregelmalRigkeit
seiner Technik, seinen Verzicht auf die klassiscRegeln (Einheit der Zeit, des Ortes, der
Handlung, die Regeln der Bienseance), die "Gewaiifj seines Stils, den starken Kontrast
zwischen Dichtung und Realismus.

Er entwickelte eine Dramatik, die sich zwischen fd@nzdsischen Tradition und Shakespeare
befand: weniger steif und realistischer als diet&raicht so "monstros” wie der Zweite.
Diese Dramatik ist innovativ und beweist die engziBhung zwischen Schillers Kunst und
seiner Epoche. In seiner Auffassung soll die Kutistbesten Erfindungen der Zeit in allen
Bereichen zusammenbringen und in Dichtung umsetzen.

Was Madame de Staél uber Schillers Dichtung betostteeigentlich fur sein ganzes Werk
gultig: er legt Ahnlichkeiten mit dem franzésisch®@aschmack an den Tag

> Ubereinstimmung derRaubermit der franzdsischen Aktualitat

Modern ist dieses Stuck in Bezug auf seine Formaufddie Politik. In Frankreich &uf3erten
immer mehr Dramatiker den Wunsch nach einer Bafigeon der klassischen Tradition und
einer Reform der Dramatik. Voltaire hatte neue Taerauf die Bihne aufgebracht und die
Inszenierung bereichert. Diderot hatte ein neuesré&eingefuhrt: das burgerliche Drama.
Beaumarchais wollte auch ein modernes Theater ibelmelm zweiten Teil des Jahrhunderts
wurden in den gebildeten Kreisen zu mehr Realisrusyeniger Manier und zur Aufhebung
der Einschrankungen in der Themenauswahl aufgefor@@e Kritiker und Dramatiker
mussten ein Abflauen des franzdsischen Theatetstddan. In seinemEssai sur l'art
dramatiqueformulierte Sébastien Mercier 1773 die Mehrzahl ldenftigen Forderungen der
Romantiker: nationale Themen, Abschaffung der idaben Regeln. Er aul3erte die Meinung,
die Einfuhrung Shakespeares in Frankreich wirde Emeuerung des Theaters ermdglichen.

Mit den Rauberntraf Schiller diese Erwartungen. Zwar l6ste dagstin Frankreich wie in
Deutschland- scharfe Kritik aus, doch es bot audneizaende Zige fiur aufgeklarte
Spezialisten: das Thema und die Form waren Bahohbrel, die Sprache ungewdhnlich
gewaltig und direkt. Und Schillers Stlick kam dearfzosen nicht so fremd und monstrés wie
Shakespeares Stiucke, denn es enthielt auch fraokésiund traditionelle Elemente:
Sentenzen, Rhetorik, einen komplexen Aufbau mitemin ganzen Apparat von
Beweggriinden, Vorbereitungen, Prolepsen und Anafeps Frankreich wurde ja Schiller
als Nacheiferer Shakespeares betrachtet, abeingls Bacheiferer, der weniger fremd und
verwirrend war, und der fir eine Erneuerung deszidaischen Theaters durch die
Annaherung mit dem deutsch-englischen geeignet.wére

Auch auf der politischen Ebene trafen diéuber die politische Aktualitat. Das Stick

behandelt das Thema eines gerechten Aufstands gagenngerechte Gesellschaftsordnung;
d.h., die Zuschauer sahen auf der Bihne eine $ilralng der Revolution, die gerade
stattfand. Die Inschrift "In Tyrannos" (siehe Biluf Seite 5), die nicht von Schiller

hinzugefiigt worden war, wurde zum Motto des Stuaked kann auch als urspringliches
Motto der Revolution verstanden werden. Die framstdge Adaptation von Lamarteliere,

Robert, chef de brigandgar nicht weniger aktuell, sondern noch aktuedlerdieRauber

Form und Thema delRauberwaren fir das franzosische Publikum nicht nur téerdlich
(was fir ein auslandisches Werk nicht selbstvedsién ist), sondern auch hochaktuell: sie
trafen seine Erwartungen und Besorgnisse. Merkwtistj dass die Rauber 1781 geschrieben
und 1782 uraufgefuhrt wurden: Schiller hat auf@eschichte vorgegriffen.

2"Schiller a de l'analogie avec le godt francalidtye de Staél, De I'Allemagne, II, 13.



> Wie und warum wurde Lamarteliere zum Vermittler Schillers?

Jean-Henri Ferdinand Lamarteligi&’61-1830)gehdrt zu den "zweitrangigen™ Autoren. Doch
durch seine Adaptation von SchilldRéuberspielte er eine entscheidende Rolle, nicht nur in
der Geschichte der Vermittlung Schillers, sonderchan der Literaturgeschichte selbst.

Als Elsasser war er sowohl von der deutschen alk aon der franzésischen Kultur genéhrt.

Er hatte in der schweizerischen (und deutschspyanohiStadt Solothurn und in Strafl3burg
studiert. Sein Name ist aus "Schwingdenhammer" ztigiert; deswegen ist seine

Schreibweise veranderlich: (de) Lamarteliere / Larteliere / Lamartelliere. Nach seinem

Studium reiste er durch deutschsprachige Landete(f@sch, Schweiz, Siiddeutschland);

dabei interessierte er sich furs Theater und bessnidir die Wandertruppen. Dann traf er
seinen Bruder in Paris und studierte die Entwicgldes deutsch-franzésischen Handels mit
der Hansestadt Hamburg. Seine Karriere als Hanelétster in Hamburg wurde durch die

Erstirmung der Bastille verhindert.

In Paris hat er Beaumarchais und Ducis, den frasadisn Ubersetzer von Shakespeare,
kennen gelernt. Er gehorte zu jenen Theaterliebhablé sich nach Reformen sehnten —und
nicht nach einer Umwalzung des Theaters; die digeNeigen von Shakespeare mit den
Vorteilen der franzésischen Tradition ("gutem Gesabk”, einer gepflegten Sprache, der
Wabhrscheinlichkeit der Handlung und der Figurerseawéhltem Charakter) harmonieren
wollten. Die Dramatik solle der Modernitat und dartwicklung der Gesellschaft angepasst
werden.

Lamarteliere selbst bewunderte das klassische &heaber in Mannheim hatte er mit den
R&uberneine Offenbarung erlebt: Schillers Stiick kam ihs die Verséhnung von einem
literarischen Theater, einer realistischen und ibtars Schilderung von komplexen Figuren
und einer erneuerten Inszenierung vor. Der revadtie und politische Ansatz schien ihm
hochaktuell und besonders fur Frankreich zutreffend

Deswegen setzte er sich als Ziel, dieses neue dhigaFrankreich bekannt zu machen. Das
Stuck war schon 1785 von Friedel und Bonnevillerédzt worden. Es hatte also schon ein
Transfer gegeben, das aber den Erstkontext prigiieg und das vor allem die engen Kreise
der gelehrten Germanophilen erreicht hatte. Réeiberwaren in Frankreich schon erwahnt
worden: es hatte 1782 ein Artikel in der literahisn ZeitschriftPot Pourrf erschienen, der
die Monstrositat des Stlcks heftig kritisierte; &éauberwaren auf Deutsch 1785-1786 in
StraBburg aufgefihrt worden; Mercier hatte sich fias Stick begeistert, lie3 am 7.
November 1787 einen lobenden Artikel dmurnal de Parisverdffentlichen, und wollte sogar
Schillers Theater Ubersetzen, was er schliellicteriim3. Trotzdem ware die Aussage,
Schiller sei um 1890 in Frankreich bekannt, hoatsststrittig. Und das Unternehmen
Lamartelieres war dem Zielkontext orientiert: sarstes Ziel war es nicht, Schiller in
Frankreich bekannt zu machen, sondern eine neumaddfaeinzufihren, und das Stick war
auf Grund seiner Aktualitat und seiner Nahe zumZésischen Gedankengut bestens dazu
geeignet.

3 Pot Pourri, Band I, 1782, S. 368.



Il / LAMARTELIERES ADAPTATION

Trotz dieser Nahe hat Lamarteliere SchillB&ubernicht blof3 Ubersetzt, sondern adaptiert,
dem Zielkontext angepasst, damit das Stiick besgenammen wurde.

> Veranderungen und Verzerrungen

Schon beim Titel fallen Verdnderungen auf: Lamagtes Stick heiRRobert, chef de
brigands mit dem Untertitel:"Fait historique en 5 actes, en prose, imité dddfaand” Es
handelt sich also um eine "Nachahmung". Der Nameé swgar der Charakter mancher
Figuren wurden geandert; der allgemeine Sinn déskStwar nicht mehr derselbe. Die
Sprache ist weniger gewaltig, die Mallosigkeitidelden wird abgeschwacht.

Die Geschichte wurde ins 15. Jahrhundert verlegt. Rauber wurden idealisiert: es waren
sehr tugendhafte und moralvolle Menschen, die iiud&s Beste handelten: eigentlich waren
sie eine Idealdarstellung der Jakobiner. Von deumbBgén behielten sie nur das Aussehen (mit
bildhaften Kleidern, die von George Sand in ihMéamoiresbeschrieben wurden) und die
Ubereilte Handlungsweise. Diese Verfechter der @wigkeit bilden sogar ein geheimes
Gericht, dem Femegericht nahe.

"Robert est un Charles Moor a l'eau de rose. llpestde tout crime, et, s'il regne par la
terreur, c'est qu'il lui plait de se faire craindee d'avoir de grandes moustaches rousses."
(G. SandMémoires.

Bei Schiller waren es "echte" Rauber, und selbstHidd Karl Moor, der eher moralisch,

gerecht und sogar grof3zigig ist, beging Untat. Rode des Bruders wird bei Lamarteliere
gemindert und extrem vereinfacht. Dafur haben siele Kritiker dartiber geeignit, dass die
Figur der Geliebten (Amalia bei Schiller, Sophiedier Adaptation) bei Lamarteliére besser
und realistischer behandelt wurde.

In der Geschichte selbst ist die grof3te Verandehewg Ausgang. Bei Schiller musste Karl
Moor auf die Liebe seiner Geliebten Amalia verzechtweil er wegen der Intrige seines
Bruders zu einem R&uber geworden war, flr desssim&teme eine Belohnung geboten war.
So war er seiner Geliebten nicht mehr wert. AuszWeiflung bittet ihn Amalia, sie
umzubringen, was er aus Liebe auch tut. Schlielliefbrt er sich einemdrmen Schelt
damit dieser die Belohnung kriegt. Bei Lamarteliése der Ausgang ganz verschieden:
ursprunglich sollte sich der Held, Robert, aus Meai#dung mit einem Dolch umbringen,
doch die Wunde war nicht tédlich und man hoffte,wgirde es Uberleben. Damit konnte
Lamarteliere mehr oder weniger den tragischen Aug@hillers mit seiner Idealisierung der
R&auber verbinden: stehen die R&uber fur die Jakobiann durfen sie am Ende nicht
sterben, weil es als eine Art Verurteilung vorkommirde. Aber dieser Ausgang hatte bei
der ersten Auffihrung Proteste im Publikum ausgelisd Lamarteliére &nderte ihn: in den
folgenden Auffihrungen kam ein Abgesandter des dfaigerade, als Robert Selbstmord
begehen wollte; dieser Abgesandte teilte ihm nat, Kiaiser gewéahre ihm und seiner Truppe
seine Gnade, und werbe sie als kaiserlichen Trygvband an.

Die Inszenierung war glanzend und spielte eine lietele Rolle: es gab Kampfe, Waffen,
Pistolenschiisse auf der Buhne; es gab Musik, reiceildhafte Kostiime, Bihnenbilder: es
war wirklich ein Spektakel —im wahren Sinne des Wer Starke Sinneseindriicke und viel
Gefuhl, das sentenzités formuliert wurde: damit teoliman dem popularen Publikum
imponieren, was auch erzielt wurde. Rickblickenddeies kritisiert:



"Le spectacle, les manceuvres, les coups de poigrtadd pistolet, tout l'attirail ordinaire
des piéces étrangeéres, enfin, voila ce qui plat majorité des spectateurs qui n'étaient pas
encore familiarisés avec ce dramatiqu€dyrrier des Théatregom 1. Oktober 1830).

Diese Eigenschaften (Spektakel, Geflihle) sind saduwn Teil im Schillers Werk zu finden.
Lamarteliere hat aber das Stiick griindlich verandertlass Madame de Staél sagen konnte:

"On ne peut juger de la piéce de Schiller dansdduction frangaise. On n'y a conserve,
pour ainsi dire, que la pantomime de l'actionjdioalité des caractéres a disparu, et c'est
elle seule qui peut rendre une fiction vivant®e ('Allemagnell, 3).

Diese Verzerrungen sind zum Teil politisch begrinadwa die Idealisierung der Rauber und
die geschickten Anspielungen auf die neueren polien Entwicklungen. So zum Beispiel
eine Anspielung auf die allgemeine Erklarung dernbtdenrechte, die gerade in der
Diskussion stand:

"Ne bornons pas nos exploits a punir les oppressgeimotre patrie, rendons nos bienfaits
universels. Analysons les droits que la nature padis a notre espéce, adressons ce
manifeste & tous les peuples sous le joug desstyra(dulRerung des Raubers Ratzmann)

Die Milderung der Charaktere und der Sprache isthaeine asthetische Wahl: die
franzosische Buhne sei fur die Gewalt Schillerdinbereit, das Thema des Sticks sei an sich
schon gewaltig genug.

Lamartelieres Adaptation ist zwar dem originaleiic&tnicht wirklich treu; sie ist aber dem
Zielkontext gut angepasst, und dieses sowohl fahmifes wurden kihne Neuerungen
eingefuhrt, die aber dem franzésischen Publikurhtgderlich waren, etwa der Verzicht auf
die klassischen Regeln der Einheiten und der Bars®), als auch inhaltlich: die Aktualitat
des Modells wird gut verwertet und durch zusataiémspielungen verstarkt. Lamarteliere
kannte offenbar sein Publikum gut, so dass er takPréazise anpassen konnte.

> Der vermutete Einfluss von Beaumarchais

Robert, chef de brigandsurde am 10. Marz 1792 iitheatre du Maraisiraufgefihrt. Dieses
Theater war als Beaumarchais Theater bekannt. i Hart keine offizielle Stelle, konnte
aber zweifellos einen wesentlichen Einfluss Ubergass er trotz seinem Dementi als echter -
wenn nicht offizieller- Direktor des Theaters behsiet wurde.

Sehr schnell verbreitete sich das Gericht, Beaumaarsei der Mit-Verfasser oder sogar der
tatsachliche Verfasser des Stiicks:

"Cette piece est imitée d'un drame allemand ded#ill8r. M. de la Martelliere en a tracé la
premiére esquisse, et M. Caron de Beaumarchasoitiigée, coloriée, et embellie a sa
maniére..." Aus dem Bericht
eines Pariser Korrespondenten, im Archiv des Grafffgtums Oldenburg behalten, nach
der Doktorarbeit von E. Eggli, Schiller et le romime francaiszitiert.

Dass Beaumarchais Lamarteliere Rat und Hilfe dgeletsat, hat er selbst in einer Zeitung
bestatigt:

"J'ai lu la piece frangaise qu'un jeune homme tenta plutdt imitée que traduite de la
tragédie allemande, ou, pour mieux dire, il n'adaie puiser quelques fortes situations dont
il composé son drame, plein de spectacle et ddnt€uand on comparera sa piéce avec



l'original, on lui saura gré d'en avoir enrichskeéne francaise, en évitant tous les écarts qui
font frémir dans la piece allemande.

J'ajouterai méme a sa louange qu'il a déféré sansir aux avis de quelques personnes qui
ont assez estimé son ouvrage pour désirer qu'infliieur encore. Et c'est en I'épurant, la
tournant vers un autre but, par cette réunionafstf que la piéce est devenue ce qu'elle est
maintenant. Je la crois digne d'intéresser legaigers a qui on la destine."

In der Chronique de Paris vom 2. Marz 1792 —d.lgasoor der Urauffihrung des Stlicks-
veroffentlicht.Nach der Doktorarbeit von Edmond Eggli, Schillefeetomantisme francais,
zZitiert.

Dieses Zitat bestatigt, dass manche AspekteRiarber gemildert wurden, und dass die
Adaptation bewusst und entschlossen dem Zielkontegdtmdglicherweise politischen Ziele
angepasst wurde €h la tournant vers un autre but"Has heif3t, mitRobert ware ein
deutsches Theatersttick in Frankreich transponiertien, um als politisches Argument in
einer inlandischen Debatte zu dienen, ohne Ruckaighden Erstkontext —so zumindest nach
Beaumarchais' Ansicht.

Auch Lamarteliere erkannte es halblaut an, dassuBBaechais das Stlck revidiert (und
erganzt?) hatte:

"Dés le mois de mars 1787, mon manuscrit [celui Risbert, chef de briganfisse
trouva déposé entre les mains de M. de B..., qui motet de son amitié..."
aus dem Vorwort zu "Fieske" und "Doria", 1824

Die Debatte Uber das Ausmald dieses Beitrags isigh€&fassRobertunvergleichlich mehr
Erfolg als Lamarteliéres spatere Sticke erzieltérewein Hinweis dafir, dass der Beitrag
Beaumarchais' wesentlich gewesen ware. Hochstwakirdich sind die technische
Geschicklichkeit und der Sinn fur Aktualitat, dierdErfolg des Stlicks begrinden, ihm zu
verdanken.

> Der Name Schiller war erst wenig bekannt

Es sollte noch dauern, bis Schiller in Frankreicinkkch berihmt wurde. Es gab zwar
manchmal Vergleiche zwischd®obertund Die Réauberin literarischen Zeitschriften; doch
diese selbst beweisen, wie wenig Schiller in Fraickr bekannt war, denn sein Name wurde
ommer wieder falsch geschrieben (Schyler, Giller, Fast nur unter Germanophilen und
Spezialisten des Theaters war er bekannt. Das unglche Stick blieb weitgehend
unbekannt.

Soll das heil3en, der Transfer sei gescheitert?

Naturlich nicht: der Transfer war erstaunlich gegjen; es wurden Figuren, Situationen,
dramatische Erneuerungen ubertragen. Und nach demPa parte ad totunsollte diese
Ubertragung Interesse fuir Schiller und das origirgtiick wecken.



[l / FOLGE UND ERFOLGE DES TRANSFERS

> Das erregte Aufsehen

Robert, chef de brigand=rzielte schon ab der ersten Auffihrung einen &scgrol3en und
nachhaltigen Erfolg. Das Stuck wurde mit politidedingten Unterbrechungen bis 1800
Ofters aufgefuhrt. Es war vor allem einen popul&efolg: fast immer war das Theater voll.
Das Stuck war sowohl in Paris als auch in der Pwwnd im Ausland gespielt; manchmal
sogar in zwei Pariser Theatern gleichzeitig.

Wegen seines politischen Charakters war das Sdlickes Stiicks eng mit den politischen
Schwankungen verbunden. In den ersten Jahren (792 wurdeRobertnachgesagt, eine
Gelegenheitsdichtung zu sein: es traf namlich digudlitat nicht nur im philosophisch-
politischen Bereich (Aufhebung gegen eine unreGwgsellschaftsordnung), sondern auch im
Bereich der neueren politischen Entwicklungen umdignisse. Zuerst wurde gesagt, das
Stuck pladiere fur das Entstehen des Revolutiondger da Robert und seine Rauber ein
solches Schnellverfahren-Gericht grinden. Dann,dals Kénig Ludwig der 16. vor dem
Gericht angeklagt wurde, kamen manche AuRRerung&obertin den Verdacht, sie konnten
als eine Aufforderung zur Todesstrafe, d.h. zum iggmord, verstanden werden; so zum
Beispiel die Maximé'La mort d'un tyran est un bienfait pour ses sujeiss wurde auch
behauptet, Robert habe zur Entstehung wirklicher R&aubertruppen geéfidenn die
Geschichte der Rauber aus Avignon stand gerade ib79ittelpunkt des Klatsches. Die
Frage, inwiefern diese Anklagen begriindet wardrstigtig. Sehr wahrscheinlich hRobert
zur Verbreitung mancher Ideen beigetragen, die @m dahren der Revolution eine
Schlusselrolle gespielt haben: die Schnellverfahdas Idealisieren des Kampfes gegen
"Tyrannen”, usw.

Als die Revolution sich radikalisierte, &ndertechsauch die Vorwirfe gegdRobertradikal:

es wurde im Gegenteil zu friheren Rezension almitd betrachtet, weil Robert Skrupeln
und Gewissensbisse aufiert, und weil die RauberasiciEnde des Stiicks der Autoritat des
Kaisers unterwerfen. Dieses fuhrte zu Verboten $iggks, das zwischen Méarz 1794 und
April 1796, dann zwischen April 1797 und Mai 1798d schliel3lich zwischen Juni 1798 und
Mai 1799 nicht gespielt wurde: diese Schwankunged it politischen Schwankungen
verbunden. Lamarteliere wurde sogar am 25. Dezet&F als Verdachtigter verhaftet, und
es wird vermutet, er sei eigentlich wegen seinésk®ts verhaftet worden. In dieser Zeit der
Schwankungen blieb seine "Verteidigungslinie" ditbs: er habe 1792 Meinungen in diesem
Stuck geéaulRert, die damals dulRerst kilhn gewesam seibst wenn sie spéater als gewohnlich
und vielleicht sogar zu gemafgigt vorkommen konntigh hatte er dabei keine politischen
Ziele (weder die Grindung eines Revolutionsgenath den Kénigsmord) gehabt; sowieso
sei das Stuck blol3 eine Adaptation, und es halie ssicergeben, dass Schillers Stiick die
franzosische Aktualitat zielgenau getroffen habamhrteliere konnte sich gegen beide
Anklagen, zu gemafigt oder zu radikal zu sein ewdigen.

Ab Mai 1799 wurde das Stick weitergespielt, doch emem politischen Zweck, denn die
Zuschauer sollten Robert mit Napoleon identifizigrevas zum Beispiel dadurch erreicht
wurde, dass ein Stiick, das Napoleon lobte, nockeiinen Abend gespielt wuftiedber ab

1800 kamen die Rauber aus der Mode; eine Rickke®mnung fand statt. 1802 wurde ein

*In den Jahren 1799-1800 wur@ebertzum Beispiel iniTheatre de Moliérgespielt, wo gleichzeitig das Stiick
le Retour a I'Espérance ou I'Arrivée du Général 8uertegespielt wurde.



echter Rauber, Schinderhannes, als amoralisch nditstig beurteilt: die Rauber waren
nicht mehr idealisiert, un®obertwurde wieder verdachtig. Es wurde zuerst 1807 arisP
und dann 1812 in der Provinz verboten.

Doch hatteRoberteinen riesigen Erfolg sowohl in Frankreich alskautm Ausland (Holland,
Italien, Rio de Janeiro, Griechenland...) geernt, satlte nicht so schlicht aus der Bihne
verschwinden, ohne Spuren zu hinterlassen. SowashlTtiema als auch das Genre hatten ein
bedeutendesErben.

> Thema und Genre

In Frankreich wurde das Thema der Rauber mit Laghares Adaptation Mode; es dauerte
Jahre lang. Um 1795-1800 war "romantische Litefagleichbedeutend wie Geschichten
Uber R&auber. Es gab zwar friher schon solche Gdgehi Uber Rauber (wie die oben
erwahnteDeux Amis de Bourgognen Diderot), die aber nicht zu einer Mode gefiitatten.
Dafur gab es nach dem Robert eine Invasion der €tfigbr in der franzdsischen Literatur.
Sie fing im Theater gleich nach dem Beginn des Igsf’on Robertan; 1793 wurden zum
Beispiel folgende Stilicke gespidlia Caverne ou Rolandeau chef de volewmn Le Sueur;
Encoreune Caverne ou le Brigand vertuewxa Caverne des brigand®llein die Titel
weisen auRobert, chef de brigandsn.

Unter den vereinten Einfliisse von SchillB&uber LamartelierefRobertund den englischen
Romanen von Lewis oder Anne Radcliffe breitete siigse Mode in ganz Europa augur
Figur des Raubers gab es Variationen: Seeraubdbliehe Rauber, Parodien des Genres,
USW.

Auch das Genre sollte nicht ohne Folge bleibBobert, chef de brigandsst das erste
vollkommene Beispiel des Melodrafiasein populares Drama, das Elemente der
heldenhaften Pantomime (reiche Inszenierung, Bublder, mit KAmpfen und Paraden auf
der Buhne) mit Spektakel und Pathos kombiniert. adetiere hatte nicht alle diese Elemente
erfunden, sondern wieder aufgenommen und zusamrmagnohiert; Robert ist aber das
Werk, durch welches dieses neue Genre, diese nes@ntinensetzung von theatralischen
Verfahrensweisen vom Publikum begruf3t wurden. Sispeach dem Geschmack und dem
Geist des popularen Publikums der RevolutidRobert fiihrte ein neues, zuerst
untergeordnetes und populédres Genre in der frastem Literatur ein, das sich mit dem
romantischen Drama schlie3lich durchsetzen sdMi@ache Kritiker behaupten sogar, dass
Lamarteliere, wenn er ein besserer Schriftstel@wvesen ware, die dramatische Revolution
der Romantik dreil3ig Jahre friher hatte ausloseméd, denn er hatte schon alle Elemente in
der Hand gehabt. Ob das Publikum daftir bereit gemwegire, ist aber fraglich. Auf jeden
Fall hat Lamarteliere, vor allem mRobert zur Entwicklung der franzdsischen Dramatik
beigetragen.

® Bedeutendste Beispiele dieser Rauber-Literalontoni ou le Chateau d'Udoplhélexandre Duval, 1797;
Victor ou I'Enfant de la forétRoman, Ducray-Duminil, 179%ictor ou I'Enfant de la forétTheaterstick,
Pixérecourt, 1798;Miralba chef de brigands Charlotte Bournon-Malarme, 180CRinaldo Rinaldini
RauberhauptmannA. Vulpius, 1800, franzésische Ubersetzungen Roperche (1800) und Delamare (1801);
Glorioso Demonip A. Vulpius, 1800;Abeling Zschokke, von Lamarteliere 1801 adaptidrg Tribunal
invisible, ou le Fils criminelJ. G. A. Cuvelier, 1802 erixa chef de voleursP. Gallet, 1803Marguerite
d'Anjou Pixérecourt, 1810L.es Ruines de BabylonBjxérecourt, 1810Jocrisse Chef de Brigan(Parodie),
Dumersan et Merle, 181ke Belvéder ou la vallée de I'EtnRixérecourt, 1818Jean SbhogarCharles Nodier,
1818;Bertram ou le pirateMaturin, 1822.

®s.a.Al Al Al Traité du mélodrame"[Robert, chef de brigandsst] le premier né des mélodrames".



> Der franzdsische Schiller

Sechs Monate nach der Urauffiihrung des Stiicksebedie Legislative Versammlung die
Wirde des Ehrenbilrgers an achtzehn Auslandern aéskénnung dafir, dass sie "den
Menschenverstand haben reifen lassen”, und dasdiesi®Nege der Freiheit" vorbereitet
hatten. Durch diese Auszeichnungen sollte die ‘emsiglle Bruderschaft” verwirklicht
werden. Schiller wurde in letzter Minute auf diddste auf die Bitte des Girondins Ruhl
aufgenommen. Rihl war ein elsassischer Abgeordn8ane Beziehungen zu Schiller und
seinem Werk sind nicht ganz geklart worden. Er 8agiller durch die Auffiihrungen der
Réauberin StralBburg kennen gelernt haben, oder lUber daenvbn Leiningen, wo Rhl
gearbeitet hatte und wo Schiller bekannt war. Dem@ fir die Verleihung dieser Wirde an
Schiller ist auch unklar: es ware eine Anerkennfimg'sein ausgezeichnetes Werk tber die
franzosische Freiheit”, was zu keinem der damaliyenke Schillers wirklich passt.

Dass Schiller auf diese Liste aufgenommen wurdeinmso erstaunlicher, als er in Frankreich
erst wenig bekannt war, was dadurch bestatigtests sein Name in der Verordnung falsch
geschrieben war ("Gille" statt Schiller) —vielleiclvegen des Tonfalls des elsdssischen
Abgeordneten. Der Protokollfiihrer wusste offenlkiahty) wie er den Namen schreiben sollte,
denn es gibt eine Leerstelle zwischen "Gille" uedhdolgenden Komma, die grol3 genug fur
ein "r" oder ein "s" ware (siehe Bild auf Seite.12)

Schiller blieb trotz dieser Einbirgerung und trdes Erfolgs defobertsziemlich lange in
Frankreich weitgehend unbekannt; es herrschteasctes Bild von ihm. Bis zur Barantes
Ubersetzung deRauber1821 blieb auch dieses Stiick nur im engen KreisGgemanophilen
bekannt. Paradoxerweise wurde der Erfolg Rmbert, chef de brigandgelleicht sogar zu
einem Hindernis fur das Entdecken Schillers in kraich, denn es bestand ein franzésisches
Bild von Schiller, das mit der Revolution und ihremstirzenden Ideen einerseits und mit
Lamartelieres Melodrama andererseits verbunden wdas. Erste bildete ein politisches
Vorurteil, das Zweite ein asthetisches. Dieses Rildes revolutionaren und asthetisch
unterlegenen Schillers musste zuerst einmal vensclen, bevor man in Frankreich Schiller
"wieder" entdecken konnte.
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SCHLUSS

Die Voraussetzungen des Transfers Réuberwaren besonders gunstig: die franzésische
Einflusse bei Schiller, seine N&he zum franzosiscBenken und Geschmack, sowie die
erstaunliche Aktualitat deR&uber forderten den Transfer in einer optimalen Weise.
Lamarteliere —mit der vermuteten Hilfe des kunderoBeaumarchais- gelang es, die Rauber
in einer Adaptation zu Ubertragen, die zwar demtédagenen” Genre des Melodramas
einflihrte und sich dem Original griindlich entfermtech wesentliche Qualitaten beweist: die
gelungene Einfuhrung dramatischer Neuerungen, iedmm Geschicklichkeit, ein Einklang
mit der franzosischen Aktualitdt und auch mit demwd&tungen und dem Geschmack des
Publikums. Robert, chef de briganderzielte nicht nur einen auf3erordentlichen Erfolg
wahrend der Revolution, sondern tbte auch eineruiedden Einfluss -und dieses nicht nur
in Frankreich- indem dieses Stiick das Thema deb&&u einer dauerhaften Mode machte
und ein neues dramatisches Genre einfuhrte, dasdkéeha, das spater zur Umwandlung des
romantischen Drama beigetragen hat.

Dieser Transfer fihrte zum Entstehen eines fraszbien Bilds Schillers, was fur die
Kenntnis Schillers in Frankreich nicht ganz gunstigr, indem es Vorurteile Uber ihn
beginstigte. Schiller war mit der blutigen Revalatund mit dem unterlegenen Melodrama
verbunden. Doch es loste auch Neugierde Uber ianS hatte sich zum Beispiel Creuzé de
Lesser fur ihn begeistert: er wollte ausdrickliahifer in Frankreich bekannt machen und
seine Werke treu Ubertragen, und dieses schon IJi@Ses Unternehmen hatte nicht viel
Erfolg, doch es beweist, dass Lamartelieres Tramgkingen ist: er hat Interesse fur Schiller
und sein Werk geweckt.
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